理论知识试题
一、判断题200道（对的打“√”，错的打“×”）
  1.原始陶器产生于约一万多年前的黄河和长江流域。( √ )
  2.早期彩陶以西安半坡类型为代表，较典型的有曲腹小平底器，卷唇折腹圆底盆，小口细颈大腹壶等。( × )
  3.汉代制陶发达，大量烧制陶器，在功能与形式上追求统一，器皿形与塑造形，镂空，刻划手法的结合，均表明当时人们制陶的思考是综合与兼顾性的。( √ )
  4.东晋，以白陶土施青白釉的陶器偏多，彩绘陶也较为普遍。( × )
  5.明清时代的名陶是江苏宜兴与广东石湾陶制品，被称为“陶都”。石湾被誉为“陶城”。宜兴紫砂陶自明代以来盛名不衰。( √ )
  6.隋代，“南青北白”的制瓷局面已经形成，以青、白、彩瓷为代表的制瓷技艺已成熟。花釉瓷以及绞胎瓷反映出唐代陶瓷技艺的创新，其造型的共有特征为流畅饱满。( × ) 

  7.明代的景德镇成为全国的瓷业中心。创造出了斗彩，五彩，新彩。青花瓷成为主流制品，明代瓷器种类齐全，样式丰富，有丰厚，质朴庄重之美。( √ )
  8.清代的景德镇瓷器制品集中国历年来陶瓷之大成。康熙时期普遍区域纤秀轻巧，粉彩和珐琅彩最为出色；雍正时期注重器物造型结构的合理性，工艺精细。( × )
  9.欧洲的制器工业创始时期，具有历史意义的是18世纪初德国麦森瓷原料的研究取得了突破性的进展。18世纪30年代有104个商家在32个城镇出售麦森的陶瓷产品。( √ )
  10.陶瓷造型设计构成的三要素，一般是指：实用、材料以及美观。( × )

  11.一般情况下，陶瓷产品设计不需要进行产品分折，也可精良完成产品设计？（ × ）
  12.一般情况下，陶瓷产品设计不需要进行市场调查？（×）
  13.通常情况下，一般陶瓷产品设计不需要对产品开发信息进行收集？（×）
  14.通常情况下，测量产品的精度决定复制产品的精准度？（√）
  15.通常陶瓷生产中，陶坯在干燥过程中，一般收缩率在8％？（×）
  16.一般陶瓷生产中，陶瓷全过程中，一般收缩率在18％以内？（√）
  17.骨质瓷是河北唐山产区主要生产瓷种？（√）

  18.“中国白”瓷是河北唐山产区主要生产瓷种？（×）
  19.钧瓷是山东产区主要生产瓷种？（×）
  20.强化瓷与滑石瓷不是一个瓷种？（√）
  21.骨质瓷是山东瓷产区主要生产瓷种？（×）
  22.青花玲珑是景德镇瓷区最著名生产瓷种？（√）
  23.无釉陶是江苏宜兴产区主要生产品类？（√）
  24强化质瓷是河北唐山产区主要生产瓷种？（×）
  25.滑石瓷是山东陶瓷产区主要生产瓷种？（√）
  26.青瓷是浙江龙泉陶瓷产区主要生产瓷种？（√）

 27.作为设计师，必须具有统领全局、规划筹度、经营安排的本领。（ √ ）
  28.一件设计作品的优劣与否取决于两个重要因素，一是取决于设计，一是取决于制造或施工质量。（ √  ）
  29.设计是科学与艺术统一是产物。在思维的层次上，设计思维必然包含了科学思维与艺术思维这两种思维的特点，或者说是这两种思维方式整合的结果。（   √  ） 

  30.新产品开发的必须符合：1.要有市场。2.要有特色。3.要有能力。4.要有效益。（  √   ）
  31.市场商品需要调查包括对商品需求总量、需求构成和需求趋势的调查。（  √  ）
  32.包豪斯是由著名建筑家沃尔特·格罗皮乌斯1919年创立于美国的一所设计学院。（ × ）
  33.陶瓷产品开发，不能盲目进行，必须建立在对市场调查、相关类型产品研发的资信了解、分析基础上进行。（  √  ）
  34.河北产区艺术特点在于定窑，定窑是我国宋、金时代的五大名窑之一。定窑盛行于宋中后期，瓷质精良，色泽淡雅，纹饰秀美。定窑白釉瓷器的装饰技法主要有划花、刻花、印花三种。（ √  ）
  35.湖南醴陵生产的釉下彩瓷器瓷质细腻，造型新颖，装饰绚丽，以其独特的风格驰名中外，被誉为独一无二的世界级艺术明珠。（×）
  36.陶瓷企业在激烈的市场竞争情景下，应把设计作为企业的核心设计要素来培养。（ × ）
  37.广彩的全称是“广州织金彩瓷”。顾名思义，所谓织金彩瓷，就是在各种白胎瓷上绘上金色纹图案，仿佛锦缎上绣以色彩绚丽、高雅华贵的万缕金丝，然后低温焙烧而成。（  √  ）
  38.陶瓷装饰可分为釉料装饰、浮雕装饰及采用其它材质造型搭配的特殊装饰。（ × ）
  39.塑造各个个别部分时，也应把这些个别部分作为局部范围较小的整体。（ √ ）
  40.塑造用泥的干湿软硬度，以手轻捻即可变形不裂又不粘手指为宜。（ √ ）
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  41.塑造的具体进行，总是要从整体开始。（ × ）
  42.堆雕中的整形刀法是竖的形体竖着刮，横的形体横着刮。（ × ）
  43.塑造中，体积越大量感越强。（ × ）
  44.陶瓷雕塑，按照自然属性，可分为人物、禽兽、鱼虫花草、景物、器皿等五大类型。（ √ ）
  45.陶瓷制品成型工艺，一般来说，坯体凹凸性大，分割粘接件和捏制的零配件较多、不易脱模的产品，可用手工印制。（ √ ）
  46.陶瓷装饰分类：按装饰色彩的不同，可分为涩胎、涩胎加彩、颜色釉、釉上彩、釉下彩等五种类型。（ √ ）
  47.陶瓷雕刻，分陶刻和瓷刻两种，又名刻画、刻花或刻划花。（ √ ）
  48.陈设性的陶瓷雕塑，其功能主要体现为商品性，以满足人们的物质要求。（ × ）
  49.形的建构是美的建构，设计师的造型之所以不同于工程师的结构造型，区别的关键在于前者是美的造型，艺术的造型。（ √ ）
  50.随着设计观念的更新与文化内涵的注入，陶瓷产品设计师设计的艺术作品，以成为凝聚创作者心血的艺术品。（ ×   ）
  51.原始瓷器，发明于距今约3500年的西周。(×)
  52.功能于形状相互制约。(√)
  53.在产品设计中，我们通常使用以人性化的设计语言来表达设计师的想法。从而使陶瓷产品产生丰富的生命力。(√)
  54.所谓的象征性设计指的是把产品设计成大家熟知的某个物体，使它在功能或是形体上具有这个物体的特征。(×)
  55.陶瓷材料质地坚硬，耐磨容易清洁，绝缘防火，在设计中应该充分发挥陶瓷材料的特性，用于增强产品的功能性，使其在比起使用其他材料来制造具有更大的优势。(√)
  56.不同的使用群体有不同的需求，对于产品也有不同的体验方式，在设计陶瓷产品时无需根据这些特殊人群的需求入手实施。(×)
  57.陶瓷的釉色大体上分为两种，高温釉色和中温釉色。高温釉色应用在高温瓷土上，颜色没有中温釉色鲜艳，但往往在餐具上应用的比较多。中温釉色一般在800—900度左右，釉色比较鲜艳。(×)
  58.陶瓷材料质地坚硬，多为白色，在设计中往往会出现单调的感觉，与其他材料的结合往往可以增加产品的丰富度，但是由于陶瓷材料在烧成前后有尺寸上的变化，再加上不同的瓷土和温度带来的差异，就造成了于其他材料配和的难度，在这个过程中可以通过巧妙的设计来解决。(√)
  59.陶瓷材料在其它产品设计中的应用主要表现在：通过陶瓷材料的材料特点来增强其他产品在感观上的愉悦，达到一种美的享受或是弥补其他材料在设计中应用的不足。(√)
  60.在即符合功能效用又便于生产的基础上，不脱离陶瓷造型本身的属性与特征，从客观实际的规律出发，把形式美感与功能效用和物质技术融为一体，这是设计过程中，始终要遵循的原则。(√)
  61.陶瓷材料是金属和非金属元素间的化合物，最具代表性的陶瓷材料大多是氧化物.氮化物和碳化物等。常见陶瓷材料大多是由黏土矿物、水泥和玻璃所组成的陶瓷，这些材料是典型的电和热的绝缘体，且比金属和高分子更耐高温和腐蚀性环境。(√)
62.陶瓷是多晶多相材料，由于存在杂质.气孔和大量晶界，所以在光学上是非匀质体，特别是对光线的散射和反射十分严重，因而所有陶瓷产品都是不透明的。(×)
63.陶瓷材料因为表面光滑，不易发生化学反映，比起其他材料来讲，更具有不易清洁的特点，现在广泛使用在卫生洁具和餐具中。 (√)
64.陶瓷材料质地坚硬，被广泛应用在耐磨产品的设计中。(√)
65.陶瓷造型，在符合功能效用的前提下，要注意比例的调整、线条的变化。(√)
66.在动态的陶瓷造型中，领略形态自身扩张和凝聚，在造型变化中欣赏体积和空间的韵律，这是一种生命力的表现。(×)
67.陶瓷造型包含着感性美和理性美，无论是以具象形式还是以抽象形式为主的造型，都在不同程度上反映出这两种美的一个方面。(√)
68.只有黑陶用硬线角，软线角多用于手工拉坯和厚釉装饰的器形上。(×)
69.陶瓷艺术形式是通过造型和装饰表现的。装饰是陶瓷器物存在的基本形式，决定着功能效用、材料技术和形式美感诸方面的问题。(×)
70.陶瓷产品设计方法有从形态方面进行设计、有从功能方面进行设计.有从图形与色彩方面进行设计、有与其它材料结合的陶瓷产品设计.有陶瓷材料在其他产品设计中的应用几种方法。(√)
71.陶瓷设计是生活、技术、艺术的结合。功能效用是放在首位的，它决定着陶瓷造型的基本形态和结构，它并不单纯地指日用陶瓷的实用性而言的，陈设陶瓷美化环境也是一种功能效用。(×)
72.陶瓷产品设计的特殊性：（1）造型结构要适应基本的受力限度（2）造型结构必须注意泥料的可塑性（3）造型设计必须掌握使用原料的高温烧成变化（4）造型各相接部位要合理.简便（5）造型设计必须要注意使用、洗刷、清洁方便 。(√)
73.陶瓷产品的成型工艺有采用机轮压制成型的器物.有采用注浆成型的器物.有湿粉成型。(×)
74.陶瓷产品设计的程序：（1）制订规划（2）初步设计（3）综合评估（4）设计构造（5）决策定型（6）设计实施。(√)
  75.传统陶瓷的加工流程：混合.成型.干燥.烧结.冷却.陶器。(√)
  76.陶瓷材料特点 ：抗腐蚀、易清洁、透光、亲人性、绝缘性、耐用。(×)
  77.陶瓷造型设计的基本法则有：稳定性、造型的变化和统一性.造型的实用性.陶瓷造型的科学性。(√)
  78.陶瓷造型艺术规律约有四个方面：变化与统一.安定与生动.比例与尺度.透视。(×)
  79.陶瓷造型的抽象形式是相对而言的，其特点是由存在形式的本质而决定的，在多种因素的作用下，自然融合而形成的，因此也是最合理的形式。(√)
  80.陶瓷器物具有独特的审美特征。无论是陈设性的艺术陶瓷，还是实用性的日用陶瓷，构成其整体艺术效果的因素是多方面的，这里既有功能效用的合理，也有材料和技术的运用与发挥，更重要的是形式美感处理的多样化和特点的突出。(√)

  81.透雕造像是经过体积形式转换的扁体式造像。（  ×  ）
  82.捏雕是指用手工将柔软的泥料捏成各种形象，然后粘于器皿适当部位的一种装饰方法。（  √  ）
  83.陶瓷雕塑区别于一般雕塑的特点是独有的材质效应。（  √  ）
  84.“手拉坯成型”是陶器成型的一种原始方法。（  ×  ）

  85.“石英”的化学成分是三氧化二铝。（  ×  ）

  86.学习素描的目的是培养正确的观察表现能力。（  √  ）
  87.图案“顾名思义”即为图形的设计方案。（  √  ）
  88.儒家思想的代表性人物是老子与孟子。（  ×  ）

  89.图案具有秩序美，形式美和装饰性强等主要特征。（  √  ）
  90.佛教中“西方三圣”是指释迦牟尼佛、观音菩萨、大势至菩萨。（  ×  ）

  91.中国人不喜欢用红、黄、青、白表述是错的。（  ×  ）

  92.装饰画可利用各种材料的形状、色彩、肌理等到自然特征，充分发挥材质的美。（  √  ）
  93.“疏可跑马，密不透风”形象地指出了对比关系的内涵。（  √  ）
  94.装饰色彩不是指装饰于物体或具有装饰性效果的色彩。（  √  ）

  95.德化青瓷不求色彩之华丽，而是追求单纯、素洁、典雅之美，对所利用的材料有充分的认识，设计定位与取向是准确的，充分显示着历代匠师们的创造智慧。(  ×  ) 
   96.氧化焰又称“氧化气氛”，即在烧窑时窑内空气供给充分，在完全燃烧的情况下产生的一种火焰气氛。我国北方各瓷区烧窑一般都采用氧化焰烧成。(  √   )

   97.构图注重主观表现，不必讲究形式与法则。（  ×  ）

   98.速写是收集和积累丰富的创作素材的一条捷径。（  √  ）

   99.“粉彩”因其烧成温度较低，色彩清淡柔和，所以称之为“软彩”。 （  √  ）               

   100.青花的用料是一种矿物质粉末，本身没有粘性，与水调合，容易沉淀。（  √  ）
   101.开片亦称“冰裂纹”。因烧制时胎釉膨胀系数不同所致，宋代官窑、传世哥窑及龙泉窑个别品种均有开片特征。 (  √  ) 
   102.火照一般利用碗坯改做，上平下尖，中间挖一圆孔，一般呈“〓”形。 (  √  )

   103.吸水率是陶瓷制品中的气孔溢出水分的多少占制品的百分比。(  ×  ) 
   104.白釉——釉料中的含铁量提高到0.75%以上，施于洁白的瓷胎上，入窑经高温烧制，就会产生白釉。(  ×  ) 
   105.以线造型，意象造型是中国画的最大特点。（  √  ） 

   106.生动丰富的大自然是装饰色彩取之不尽用之不竭的源泉。（  √  ）
   107.构图又称布局或经营位置，是指画者对整个画面的安排。（  √  ）

   108.坯体在干燥时有一定的收缩有利于坯体脱模。（  √  ）
   109.印花用刻有装饰花纹的印模，在坯体干透时印在坯体上，故名。 (  ×  ) 
   110.贴花是瓷器的一种装饰技法。在划出花纹的瓷坯上，将花纹以外的部分剔除，使花纹凸起，故名。(  ×  ) 

   111.除一般花卉图案外，德化窑还常用铁刀或竹签在蘸好釉的器物上，刻上草书、行书或篆书的美好诗句来作装饰，诗赋文句的内容人多与器物用途相结合。 (  √  ) 
   112.窑变：瓷器坯体在烧制过程中与其它坯体粘连在一起，出窑后在器件上留下粘连的痕迹。(  ×  )

   113.龙窑的特点是升温慢，降温快，生产周期短，产量大，烧成成本低，对我国古代瓷器的发展起很大作用。 (  ×  ) 
   114.珐琅彩料主要成份是以铅、硼、硅系统的组成为基料，加入适量的金属氧化物为着色剂，绘画在烧好的白瓷上，经低温烘烤而成。(  √  ) 
   115.缩釉：由于胎体不洁，所施釉在烧制过程不能全部覆盖在表面而缩向他处，而露出胎体。(  ×  )

   116.山水画构图仍然要采用焦点透视。（  ×  ）
   117.橙+绿=红灰，绿+紫=黄灰等叫复色，又称第三次色。 （  √  ）
   118.色彩设计的天赋和感觉是靠一定的色彩理论知识和大量的写生实践来支撑的，是经验的积累和艺术修养升华的结果。（  √  ）
   119.釉下彩的构图可以在胚上直接进行，也可以在纸上起稿，后转印于胚上。（  √  ）

  120.釉下彩指在胎体上彩绘之后，再罩上一层无色透明釉，入窑经高温(1300℃左右)一次烧成，因彩绘在釉下，故名。(   √  ) 

  121.建筑陶瓷在制作过程中，会根据成品的装饰效果进行相应的烧成工艺流程，其中二次烧成工艺流程为：原料配方——粉碎制泥浆——干燥制粉——成型——干燥——施釉（装饰）——釉烧——成品——检选——包装——入库。（ × ）
  122.对于建筑陶瓷，烧成次数越多，设备投资越大，能耗越高，成本越大，因此只有高档产品才能够采用多次烧成工艺。（ √ ）
  123.日用陶瓷产品烧制通常有两种气氛的烧制方式，一种是“氧化”、一种是“还原”。（ √ ）
  124.地砖的表现手法是通过电脑花色模拟原生态自然的肌理图案，达到与模拟物尽可能相似的效果。（ √ ） 

  125.墙地砖的铺贴方法有齐缝铺贴、工字型铺贴、菱形铺贴、图形铺贴、留缝铺贴错位铺贴等，其中工字型铺贴必须是正方形的瓷砖。（×）
  126.陶瓷贴花纸的手印制作工艺流程为：绷网——涂感光胶——充分曝光——研磨颜料——手工印刷——涂封面油。（ × ） 

  127.陶瓷贴花纸设计主要应用软件有PS、AI、Auto CAD、CorlDRAW。（ × ）
  128.卫生陶瓷生产中使用的原料大致可分为:塑形原料、瘠性原料、熔剂原料、辅助原料。（ √ ）
  129.如今日用陶瓷产品在生产过程中多采用数控成型的方法进行制作，其中3d打印机与陶瓷雕刻机的区别在于前者是将材料由多变少，后者是将材料从少变多，直至达到最终效果。（ × ）

  130.日用陶瓷产品三视图的绘制主要包括正视、侧视、俯视三个角度。（ √ ）
  131.陶瓷贴花纸制作过程中调制晒版时间：根据图案的大小来设置，图案面积细小，时间为60—70秒，图案面积大块面，时间在50—60秒。（ × ）

  132.陶瓷贴花纸制作过程中的冲洗是指，将晒好的网框拿出（有图案的部位颜色稍淡），放在水盆泡1-2分钟，或放在水中冲洗，对于细小冲洗不掉感光胶的部分，可用显影喷枪冲洗。（ √ ）
  133.陶瓷贴花纸指的是釉上花纸，釉下花纸不属于陶瓷花纸范畴。（ × ）
  134.陶瓷贴花纸的印刷颜料为1000g，调墨油为500—800g（因为颜料密度不同，颜料与调墨油的比例按照实际情况调节）。（ √ ）
  135.陶瓷贴花纸在制作中，主要采用丝网（300目），丝网（80目）制作网版，其中丝网（300目）用来制作封面油印刷网版。（ × ）
  136.陶瓷贴花纸制作过程中，晒版冲洗后需将网框放在暗房晾干后印刷。（ × ）

  137.在黄梅季节中如储放不当过久，石膏粉的水分会增加，将降低它凝固后的牢度，加快凝结时间，甚至导致石膏不会凝结。（ √ ）
  138.石膏模具的制作工序：1）按照工程制图绘制好的尺寸与图样制作模种，2）调制石膏粉与水，3）将模种分块，并找到各部分最高点，4）将模种用泥巴等按照最高点进行垫平围好，5）在模种上涂肥皂水，6）将石膏倒入“围墙”内，7）等石膏凝固后，用相同办法翻制其他部分。（ × ）
  139.日用陶瓷产品烧成后变形的原因通常是由于烧制不当引起的。（ × ）
 140.刚翻制好的模具需尽快放入烘箱使其干燥，以便尽早完成注浆步骤。（ × ）
 141.卫生陶瓷生产中，由于各地域、各厂的生产情况不同，原料、设备、工艺、管理各异，一种工艺因素可能导致不同的缺陷，同一种缺陷也可能是由完全不同的几种工艺因素引起的。（ √ ）

 142.卫生陶瓷成品出现的“棕眼”，通常只有在成型、施釉、烧成过程中由于不恰当的制作过程产生。（ × ）
 143.卫生陶瓷检验中，要全面的分析缺陷产生的原因，多方面深入调查，尤其要仔细观察缺陷形态、分布规律。（ √ ）
 144.卫浴陶瓷成品较易出现的问题为“棕眼、开裂、斑点、缺釉、橘釉、变形、釉面波纹、釉泡”等。（ √ ）
 145.日用陶瓷产品外观质量标准要求有盖产品与壶口基本吻合，当盖子向一方移动时，盖子与壶口的距离不得超过3cm。（ × ）
 146.日用陶瓷产品内在质量标准要求：细瓷类产品的吸水率不大于0.5％。（ √ ）
 147.陶瓷花纸的印刷平整度与设计的图案有关。（ × ） 

 148.日用陶瓷产品出现表面划痕，通常与烧制温度有很大关系。（ × ）
 149.通常陶瓷贴花纸烧制后出现重影的原因是套色误差，只要在印刷中对准“十”字规线就不会出现重影的现象。（ × ）
 150.日用陶瓷产品上不允许有缺釉、磕碰、裂穿和渗漏缺陷。（ √ ）
 111.模具制作在结束后，小型模具需要试模1—3次，大中型模具需要试模3—5次，结构特别复杂的模具试模次数还会更多。（ √ ）

 152.日用陶瓷产品外观质量标准中共分30种缺陷，如变形、黑点、缩釉等，在处理时必须认准对号入座。（ × ）
 153.日用陶瓷产品在使用方面的检验包括对把手、壶嘴的承受力检验；表面划痕检验；耐洗碗机检验；耐微波炉检验。（ √ ）

 154.陶瓷砖常见的表面缺陷有“裂纹、釉裂、缺釉、不平整、针孔、毛边、釉泡”等。（ √ ）

 155.陶瓷砖的表面有明显可见的人为的异色点即表面缺陷——“缺陷“。（ × ）
 156.陶瓷砖常见的表面缺陷“毛边”，即砖的边缘有人为的不平整。（ × ）
 157.陶瓷砖常见的表面缺陷“橘釉”，即砖的釉面有明显可见的非人为结晶。（ √ ）

 158.陶瓷砖常见的表面缺陷“不平整”，即砖或施釉砖的表面有人为的凹陷。（ × ）

 159.日用陶瓷产品（瓷器）的内在质量标准：包括产品吸水率、热稳定性和铅、镉溶出量等是否符合要求。（ √ ）

 160.日用陶瓷产品（瓷器）的外在质量标准：包括产品表面的光泽度，白度、色差、以及规格、配套、花面等不得有任何缺陷。（ × ）

 161.图案设计应依据艺术美的法则，选择适宜的构成形式来完成。（×）
 162.塑造用泥的色调以深黑色为好。（√）
 163.雕塑过程中，“雕刻”属于“减”的手法。（√）
 164.欧洲的彩绘陶器大约出现在新石器时代中期，即公元前30世纪前半期，考古学家称之为“坎比尼亚文化期”。（√）
 165.日本的陶瓷工艺以江户时代为里程碑，不但之前和之后在风格上相去甚远，而且瓷器出现。（√）
 166.明末清初，中国因战乱而瓷器出口锐减，也是促进了荷兰德尔夫特窑的发展的重要原因。（√）
 167.18世纪60年代，塞弗尔窑发明了一种受中国瓷器启迪的装饰技法----“泥浆堆花浮雕”。（×）
 168.在手工业时代，设计师不仅作设计，还往往是施工现场的指挥者，其设计方案主要通过现场安排布置予以实现，这一特点可以说是整个手工艺时代设计和设计师的显著特征之一。（√）
 169.“建国瓷”是于1953年由我国自己设计和生产的国宴瓷，“建国瓷”的设计本着“古为今用，洋为中用”的精神。（√）
 170.日用陶瓷形成的模具制作必须依次进行： 原始→凹胎→凸胎→工作模。（√）
 171.凹模，也称母模，是用于浇注工作模的胎模，它包括主模和模套。（×）
 172.从陶瓷艺术的本质特征来认识，陶瓷造型是第一性的；陶瓷装饰是第二性的。（√）
  173.清代鱼篓罐、葫芦瓶等陶瓷造型式样，都以自然形态或是其它器物造型为基础，明确反映出古代陶瓷工匠“象形取意”的造型意识。（√）
  174.中国传统陶瓷以静态美为基调，（√）
  175.在造型形式方面，中国传统陶瓷造型“求正不求奇”，各种造型以平实见长，不追求形式的奇特，比较平淡。（×）
  176.紫砂陶艺包含感性美和理性美双侧内涵，但最主要的还是感性美。无论是具象的形态，还是以抽象的形态，所表现的都是以感性美为主导的造型作品，这也是中国传统工艺美术的美学特征之一。（√）
  177.和谐是构成陶瓷造型形式美的重要原则之一。在陶瓷造型设计中，应该尽量避免那种功能效用与造型结构不和谐的现象。（√）
  178.形式美感最直接的表现是造型和装饰两个方面，但是陶瓷造型自身没有装饰性。（×）
  179.随着科学技术的不断发展、生活需求、审美爱好的变化，陶瓷造型的构成的方法也不断发展丰富，从国外陶瓷造型设计来看，可以明显感受到立体构成方法的影响。（√）
  180.设计是科学与艺术统一是产物。在思维的层次上，设计思维必然包含了科学思维与艺术思维这两种思维的特点，或者说是这两种思维方式整合的结果。 （√）
  181.陶瓷造型包括的诸多构成因素中，功能效用是首要的，它决定着陶瓷造型的基本形式。（√）
  182.青瓷是属于薄釉系统的陶瓷，胎骨相对地比较薄。（×）
  183.裂纹釉是因为釉的膨胀系数大于坯体的膨胀系数。（√）
  184.陶瓷造型有变化与统一、安定与生动、比例与尺度、透视与错觉、模拟与概括等比较突出的艺术处理方法和原则。（√）
  185.陶瓷产品设计师不仅要注重产品的源创性文化内涵的塑造，而且要结合其对自然、人文等元素的感悟，设计出别具一格，引领时尚的佳作。（√）
  186.铁红金圈结晶釉是景德镇的艺术釉品种中最为突出的一个，属于天目釉系列。（×）
  187.陈设性的陶瓷雕塑，其功能主要体现为商品性，以满足人们的物质要求。（×）
  188.“建国瓷”是建国后首次由国家组织领导，从中央到地方产区的一个大型系统陶瓷工程，是20世纪50年代以来中国陶瓷恢复和发展的里程牌和盛事。 （√）
  189.高长石瓷、高石英瓷、合成骨瓷都是河北陶瓷的杰出代表。（×）
  190.按照坯料的性能可将成型方法分为三种：注浆成型、可塑成型、压制成型。 

支丁烧工艺是指用耐火材料制成支丁，将产品撑起，底部悬空进行烧成的烧装技术。（√）
  191.在手拉坯之前首先要进行揉泥工艺，通常揉泥的方法一般有两种：葵花形揉泥法和羊头形揉泥法。（×）
  192.在使用石膏模型时，新老模型交替过程中可以任意混掺。（×）
  193.“祭红”、“郎窑红”、“美人醉”等珍品都是铜红釉中的杰出代表。（√）
  194.在图案设计中运用省略变化的手法，可使图案纹样特征突出，概括和感人。（×）
  195.对一切艺术造像来说，正确的观察是正确表现的前提。（√）
  196.鲁青瓷是在还原气氛下烧成的。（√）
  197.陶瓷造型设计在制定方案时，主要考虑形式美，不需要考虑怎样利用工艺材料和工艺技术。（×）
  198.壶嘴和壶把的体积过大，或是向壶体之外伸展的角度过大，壶把的上端与壶体连接处离口部太近，下端角度不合适，支撑力太小，都可以引起口部变形。（√）
  199.修坯的原则应该是既严格又省工，准确地表现出造型的特点，口底和转折部分的线角等细致变化的部分，都要准确地表现出来。（√）
  200.塑造中的量感，主要表现为发自形体结构的一种力和由这种力的外射而形成的一种气势。（×）

二、单选题100道
 1.器皿造型设计的原则有哪些？（  C  ）

    A.环保，人性化，美观

    B.实用，环保，美观 

    C.实用，经济，美观

    D.市场需求，经济，实用
2.提高产品的附加值的办法很多，最直接最有效的一种是（ D ）。

   A．提高质量   B.提高科技含量   C.改善材料    D.设计
3.以“人-自然-社会”构成的生活世界三要素为对象，可将设计分为三个领域，即（  D ）。 

   A．工业设计、艺术设计、现代设计

   B．产品设计、视觉传达设计、环境设计

   C．信息设计、展示设计、产品设计

   D．商品化设计、生态化设计、本土化设计
4.（  C  ）的工业设计保留了自己民族的手工艺传统，又不断吸收现代科技中新的.有价值的东西，一直具有理性与人性相结合的独特个性。

   A．英国    B.意大利    C.北欧各国    D.法国

5.五代时的（  D  ）器型秀美，釉色碧润，印刻划花等装饰手法综合运用。耀州窑青瓷色泽显灰绿，以刻划花的青瓷为最佳。

   A．邢窑白瓷    B.哥窑冰裂纹瓷器    C.秘色瓷    D.越窑青瓷
6.（  C  ）的质感细腻光滑，在视觉上可以表现为牛奶，豆腐，香皂等物体，在设计中应该充分发挥好这种材料的特性。

   A．玻璃    B.紫砂    C.陶瓷    D.金属

7.（  A  ）是我们通常在造型设计中使用的造型方法。通过增加减少基本几何元素来表达观念，丰富形态和细节，是陶瓷设计中经常使用的手段。

   A.加减法   B.增减法   C.增删法   D.几何法

8.如图的产品设计最大限度体现了陶瓷产品设计中的（ B ）。

   A．美观性   B.实用性   C.个性化    D.潮流性

9.（  A  ）从器皿型到塑造型丰富多样，造型形态饱满健硕，釉色的融和与变幻综合，给人一种生动畅快，富丽堂皇之感，传递了大唐盛世的影响。

   A.唐三彩    B.秘色瓷     C.黑白陶     D.彩陶

10.形态的（  B  ）可以比较有效的增加陶瓷产品的趣味性，指的是把产品设计成大家熟知的某个物体，使它在功能或是形态上具有这个物体的特征。

   A.抽象性设计    B.形象性设计     C.特征性设计     D.趣味性设计

11.20世纪上半叶的陶瓷器皿设计特色是（ A ）。

   A.单纯，简洁的风格 

   B.繁复，奢华的风格 

   C.革命，激进的风格 

   D.复古，经典的风格

  12.我国传统的造型观念，它具有独特的（  B  ）气质并承现出惊人的艺术生命力。

   A、艺术传统     B、民族精神     C、华夏意识

  13.我国的造型艺术随着历史和时尚的转变，往往具有其鲜明的时代特色和（  C  ）。

    A、历史特色     B、民族特色     C、地域特色
  14.塑造中的量感，主要表现为发自形体(  B  )的一种力和由这种力的外射而形成的一种气势。

    A、轮廓          B、内在        C、表面         D、结构

  15.圆雕塑造中要突出表现对象的某一部分或某些特征，就要适当运用（  B  ）。

    A、取舍      B、夸张       C、概括        D、变形

  16.捏雕是指用手工将（  B  ）捏成各种形象，然后粘于器皿适当部位的一种装饰方法。

    A、浮雕      B、柔软的泥料   C、圆雕    D、泥料

  17.河北唐山生产的陶瓷是以（  D   ）为主。

    A、彩 瓷       B、青 瓷     C、工艺陶瓷    D、日用陶瓷
  18.广东潮州陶瓷产区的产品主要特征是（  A  ）。

    A、彩 瓷         B、白 瓷     C、黑陶       D、轻质陶

  19.用手直接塑造，往往比较(   B    )。

    A、直接         B、主动自由    C、顺心        D、间接

  20.在柔润的泥体上过多依赖于硬质工具，有时反而容易产生(   B   )。

    A、呆板、不顺心.  B、呆板、生硬.    C、其它效果    D、深入效果

  21．浮雕不同于圆雕的一些主要特点：浮雕造像是经过体积形式转换的扁体式造像，只可作前面观；浮雕塑造是（  B  ）。

    A、立体塑造     B、定向塑造     C、扁体塑造       D、平面塑造

  22．避免塑造上的平铺直叙、平均对待、主次不分，这就是（  B  ）。

    A、夸张功夫    B、取舍功夫    C、变形功夫    D、动态变形

  23．在透视浮雕中，以(  C  )比例的不同而有高浮雕与低浮雕之分。

    A、宽 度          B、长 度      C、厚度        D、体积

  24．雕塑塑造要求整体性，我们在塑造过程中要从哪里入手(   A   )。

    A、局部入手      B、体量入手       C、比例入手       D、动态入手

  25．体是点、线、面的综合体现，也是用塑造来表现对象的（  C  ）。

    A、间接形式      B、直接形式      C、特殊形式      D、表现形式

  26．构像塑造主要凭借(   C   )而进行塑造。

   A、具体对象   B、参考图形   C、作者形象思维想象力   D、创造思维

  27．陶瓷佛像雕塑在历史上属（  C  ）最有成就。

   A、宋代        B、元代     C、明代       D、清代

  28．作为塑造基础训练，那两种是基本基础训练( B   )。

   A、生像与看图    B、生像与模型    C、模型与看图    D、模型与创作

  29．塑造用泥以暖调中等高度为好，这是为了(  A  )。

    A、利于辩识细微差别      B、利于塑造   

    C、利于塑造的深入        D、利于抓形

  30．进行模型塑造，要忠于原作，还要(  C  )。

    A、全盘照抄      B、比例放大     C、分析鉴别         D、比例缩小

  31．塑造时，要兼顾构成为体的各个侧面、各个方位，塑出形的（ C ）。

    A、局部性         B、立体性       C、整体性      D、动态性

  32.陶瓷产品设计领域对于材料的探索滥觞于（ C ）。

    A.19世纪末   B.20世纪初   C.20世纪中叶   D.20世纪末

  33.软质瓷分为长石瓷，骨质瓷，（  A  ）三类。

    A.滑石瓷     B.秘色瓷     C.高岭土瓷      D.铅瓷

  34.陶瓷制作的基本工艺流程为（ B ）。

    A. 淘泥 摞泥 捺水 拉坯 印坯 修坯 画坯 上釉 烧窑 成瓷

    B. 淘泥 摞泥 拉坯 印坯 修坯 捺水 画坯 上釉 烧窑 成瓷
    C. 摞泥 淘泥 印坯 拉坯 修坯 捺水 画坯 上釉 烧窑 成瓷

    D. 摞泥 淘泥 捺水 拉坯 印坯 修坯 画坯 上釉 烧窑 成瓷

  35.下列不属于陶瓷产品的特性是（ D ）。

    A. 抗腐蚀   B.亲人性    C.耐磨    D.延展性
  36.下列不属于陶瓷产品设计的注意事项是（ B ）。

   A.造型结构要适应基本的受力限度

   B.造型结构必须注意泥料的延展性

   C.造型设计必须掌握使用原料的高温烧成变化

   D.造型各相接部位要合理.简便

  37.陶瓷产品成型工艺中主要包括（ D ）。

   A.采用机轮压制成型 

   B. 采用注浆成型

   C. 干粉成型

   D. 以上都包括

  38.陶瓷造型设计的基本原则有（   D   ）。

   A. 稳定性   B.造型的变化和统一    C.造型的实用性    D.以上都包括
  39.东汉时期，浙江的陶瓷厂采用碓粉碎瓷石技术提高原料细度。龙窑窑温达（  B  ）；越窑出现了较成熟的青瓷。

   A.800-1000度    B.1200-1300度     C.2000度    D.2500度

  40.（  A  ）瓷器以景德镇的青花.釉里红.釉下彩瓷成为该时期最为出色的制品。青花具有如水墨画般的清新明快的效果。釉里红作为技术上的转变而载入陶瓷史册。

   A.元代    B.宋代    C.明代    D.清代
  41.陈设性的陶瓷雕塑，其功能主要体现为 (   A   ) ，以满足人们的精神要求。
   A、审美功能     B、物质性       C、艺术性    D、实用性

  42.德化白瓷因其产品制作精细，质地紧密，晶莹如玉，釉面滋润似脂，故有“象牙白”“猪油白”“鹅绒白”等美称，西方把这种白瓷称为（  D  ）。

   A、“葱根白”     B、“青白瓷”     C、“皎月白”   D、“中国白”
  43.中国陶瓷在两千余年的发展历史中，品类十分丰富浩繁、一般分为青瓷、（   C  ）、彩瓷三大类。

   A、青花瓷    B、黑陶      C、白瓷     D、彩陶
  44．（   D   ）是我们人类社会发展和文明的见证，我们从中可以了解和认知先人们的生活与文化。

   A、造纸术    B、青铜器     C、火药      D、陶瓷
  45.强调产品设计构思的(   A   )、 文化内涵、艺术感染力 ，是陶瓷产品设计师探索和研究的重要课题。

   A、独创性      B、实用性         C、广泛性    D、大众性     

  46.瓷器是陶瓷器发展的更高阶段，瓷器的特征是坯体已完全 烧结（  D  ），因此十分致密。

   A、干燥      B、硬化      C、强化   D、玻化
  47.提出“外师造化”中心得源这一绘画理论是(   B   )

   A、现代齐白石     B、唐代张璪    C、东晋顾恺之  D、清代任伯年
  48.图案是实用和装饰相结合的一种美术形式，除了具有实用性特征和适应性特征外还包括(   B   )
   A、经济性特征    B、艺术性特征   C、空间性特片   D、物质性特征

  49.釉中彩装饰和釉上彩一样，也是在带白釉的(   A   )上进行彩饰后，采用快烧窑炉进行彩烧。

   A、白瓷上       B、生胚上       C、素胚上       D、粗坯上

  50.图案形式美的法则，是图案设计的依据，在图案构成中既是矛盾、又相互联系、依存，缺一不可的有机整体，使图案表达到“变中求整”、“平中求奇”的形式美法则是(  C  )。

   A、条理与反复      B、对比与调和    C、变化与统一   D、对称与平衡
  51.几何图案的构成要素包括(   B   )。

   A、点、线体      B、点、线、面     C、点、线形    D、形、体、面

  52.图案的构成包括(  D  )。

   A、自由纹样，适合纹样               B、自由纹样，角隅纹样

   C、二方连续纹样，四方连续纹样       D、单独图案、连续图案
  53.明度又称光度，是指(  A  )。
   A、色彩的明暗深浅程度           B、色彩的光泽程度

   C、色彩的纯净、鲜浊程度         D、色彩的冷暖程度

  54.在中国古代的艺术设计中，陶瓷（   B   ）是最具代表性的艺术。

   A、艺术设计   B、工艺美术    C、造型艺术     D、彩绘装饰

  55.具有鲜明的民族特色和风格,在世界美术史中自成体系,被誉为东方艺术之首的是(   C    )

   A、漆画           B、版画          C、中国画      D、油画

  56．雕塑的形式主要分为哪两种（   A   ）。

   A、圆雕与浮雕    B、圆雕与透雕     C、透雕与浮雕  D、城雕与木雕

  57. 在雕塑过程中，采用 “加”的手法完成的是（  C  ）。

   A、石雕      B、木雕      C、泥塑   D、根雕

  58. 浮雕所表现的不是对象的全体，而是固定朝向作者和观者的那一个侧面，叫作（   A   ）。

   A、造像面      B、观测面      C、成像面       D、固定面

  59. 塑造中，体积越大（   B   ）越大。

   A、质感      B、量感      C、光感       D、重感
  60．（  C  )瓷器，白地红花，色彩鲜艳明快，烧成于元代景德镇窑。

   A、青花    B、五彩    C、釉里红    D、粉彩

  61.日用陶瓷产品器形结构设计不合理，使得某些部位受力不均而导致（ C ）。

    A.开裂   B.  釉面波纹   C.  变形   D.  棕眼

  62.陶瓷砖按成型方法分类可分为：可塑法、注浆法与（ D ）。

    A.  滚压法    B.  湿压法   C 挤压法   D.  干压法
  63.日用陶瓷产品注浆成型产生气孔与针眼的原因不包括（ B ）。

    A  泥浆流动性差，粘度大，致使气泡不宜排出

    B  泥浆粘度大，流动性差
    C  搅拌泥浆太剧烈，或注浆速度太快

    D  模具过干、过湿、过旧或带有灰尘

  64.瓷质砖的尺寸不包括（ C ）。

   A  50mm×50mm    B  100mm×120mm  

   C  500mm×600mm  D  1200mm×2000mm

  65.从制作工艺角度：内墙砖又分为抛光砖、玻化砖、釉面砖、（ A ）。

    A  仿古砖    B  渗花砖   C  幕墙砖   D  无釉砖

  66.（ A ）是卫生陶瓷生产中主要原料之一，在坯料里加入量一般为40％—50％，釉料里加入量不超过10％。

   A  塑形原料   B  瘠性原料   C  熔剂原料   D  辅助原料

  67.陶瓷贴花纸制作过程中，正确的制作流程为（ B ）：

   A  绷网——涂感光胶——冲洗——晒版——充分曝光——研磨颜料——手工印刷——涂封面油。    

   B  绷网——涂感光胶——晒版——冲洗——充分曝光——研磨颜料——手工印刷——涂封面油。  
   C  绷网——涂感光胶——冲洗——晒版——充分曝光——涂封面油 ——研磨颜料——手工印刷。

   D  绷网——冲洗——晒版——涂感光胶——充分曝光——研磨颜料——手工印刷——涂封面油。

  68.日用陶瓷产品烧制后变形的原因不包括（ C ）。

   A  烧制温度过高   B  造型结构设计不符合工艺   

   C  釉料过厚       D  脱模太早或太迟

  69.石膏模具在注浆前的湿度要严格控制，一般保持在（ A ）左右，过干会引起坯体开裂，过湿会延长注浆时间。

    A  5％   B  6 ％   C  7％   D  8％

  70.日用陶瓷产品从设计到成品通常需要一系列的工艺流程，即（ C ）

   A  设计草图——效果图——翻模——模种制作——注浆——装饰（施釉）——烧制。    

   B  设计草图——效果图——装饰（施釉）——模种制作——翻模——注浆——烧制。 

   C  设计草图——效果图——模种制作——翻模——注浆——装饰（施釉）——烧制。
   D  设计草图——效果图——模种制作——翻模——装饰（施釉）——注浆——烧制。
  71.卫生陶瓷产品出现开裂的缺陷，主要原因不包括（ D ）：

   A  釉、坯的膨胀系数不相适应，釉比坯的膨胀系数大，釉层中产生张应力，造成釉层龟裂。

   B  坯体干燥过快，各部分干燥收缩不均匀，而导致开裂。

   C  釉浆相对密度大，使釉层厚度不均，易导致开裂。

   D  釉料过细，高温反应过急，釉层中的气体难以排除。

  72.陶瓷注浆成型缺陷不包括（ D ）。

   A  开裂与变形   B  泥缕     C  气孔与针眼   D  斑点
  73.日用陶瓷产品外观质量分等级，其中优等品每件产品不得超过（ B ）种缺陷。

   A  1    B  2     C  3    D  4

  74.日用陶瓷产品注浆成型中，坯体干燥时隆起筋状，烧后仍有明显的痕迹，被称为（ B ）。

   A  开裂   B  泥缕     C  气孔与针眼    D  变形

  75.日用陶瓷产品外观质量分等级，其中合格品每件产品不得超过（B）种缺陷。

   A  5    B  6     C  7    D  8

  76.陶瓷贴花纸的印刷质量的分级标准内容不包括（ D ）。

   A  网点清晰度，线条光洁度，块面平实度好

   B  “十”字线条均匀度，边缘网点清晰度

   C  规线及花面每朵花断线不大，表面光洁度

   D  贴花纸颜色厚度
  77.陶瓷贴花纸烧制后的外观质量要求不包括（ B ）。

   A  花面色泽光亮   B  铅、镉溶出量符合国际标准     

   C  无爆花         D  无膜影，色脏

  78.日用陶瓷产品要求有盖产品与口部基本吻合，壶类在倾斜（ C ）时，盖子不许脱落。

   A  50°    B  60°     C  70°    D  80°

  79.陶瓷贴花纸烧制后，图案出现重影的原因是（ A ）。

   A  印刷时“十”字没对准，或丝网张力不好（过松）
   B  感光胶涂制不均匀。

   C  晒版时曝光时间过长。

   D  封面油过厚。

  80.陶瓷砖常见的表面缺陷（ D ），即在砖的表面、背面或两面有可见的裂缝。

   A  缺釉    B  针孔   C  斑点   D  裂缝
   81.陶瓷艺术设计作为一种文化现象，其意义在于（B）的认识并通过造物的方法，形成物品为人所用，创造有思想的生命。

   A、人对陶器       B、人对物       C、人对瓷器

   82.陶器的产生是（C）的标志，在人类文明史上有划时代的意义。

   A、远古时代       B、旧石器时代       C、新石器时代
   83.在我国新石器时代的彩陶艺术上，（A）纹样图案已取得了很高的艺术成就。

    A、二方连续        B、三方连续         C、四方连续

   84.我国造型艺术表现形式不重“写实”重“传神”，不重“再现”，重“（C）”。

    A、韵律          B、神似        C、表现
   85.塑造时，要兼顾构成为体的各个侧面、各个方位，塑出形的（C）。

    A、局部性        B、立体性        C、整体性      D、动态性

   86.欧洲中世纪的陶工艺主要一（B）为代表，它有一个比较完整的发展过程。

     A、日耳曼         B、拜占庭        C、罗马
   87.荷兰（A）陶器，不仅是荷兰最先采用“中国样式”，而且随着输往欧洲各地，对欧洲其他地区的陶器装饰产生了广泛影响。
     A、德尔夫特         B、麦森        C、塞弗尔
  88.用竹筒蒙上细纱布、蘸釉后用口吹，是我国传统的施釉方法之一，称为（B）。

    A、浇釉              B、吹釉               C、荡釉

  89.陶瓷佛像雕塑在历史上属（C）最有成就。

    A、宋代        B、元代     C、明代       D、清代

  90.（B）为尊的一种式样，它是文房用具，其小口微撇，短颈，削肩广腹，平底。

    A、鱼篓尊            B、太白尊               C、马蹄尊

  91.强调产品设计构思的（C）及文化内涵和艺术感染力，是陶瓷产品设计师探索和研究的重要课题。

    A、地域性

   B、民族性       C、独创性
  92.瓷器的吸水率一般不大于（A）
    A、1%   B、3%   C、12%    D、8%
  93.陈鸿寿和宜兴紫砂高手杨彭年合作设计的18款式茶具，被后人称之为“曼生十八式”( A )。

    A、陈曼生
   B、杨彭年     C、黄玉麟   
  94.坯料的可塑性随着含水量的增加而提高，达到可塑性后，随着含水量的增加而降低，呈抛物线性变化，一般要求手工成型泥料的含水量为（D）。
     A、20%-21%
   B、20%-22%   C、21%-23%  D、23%-25%
  95.把釉浆倒入坯体内部，然后慢慢旋转坯体，使上下左右均匀上釉的施釉方法称为“（C）”。

     A、浸釉   B、浇釉%   C、荡釉    D、刷釉
  96.对调羹等有孔制品，一般采用（B）工艺

     A、叠烧   B、吊烧   C、扣烧    D、仰烧

  97.车制石膏模型，水和石膏的比例一般为（B）。

   A、1：1    B、1:1.4    C、1：1.8    D、1:2

  98.塑造用泥以暖调中等高度为好，这是为了（A）。

   A、利于辩识细微差别        B、利于塑造  

   C、利于塑造的深入          D、利于抓形
  99.企业生产的陶瓷浮雕水杯是属（C）类陶瓷。

    A、工业陶瓷      B、日用陶瓷    C、工艺陶瓷    D、建筑陶瓷
   100.陶瓷造型的构成因素主要包括：( D )
    A、功能效用    B、工艺材料和工艺技术   

    C、艺术处理    D、以上都对















